Preis des Parlaments der Deutschsprachigen Gemeinschaft Belgiens 2009
— Bereich Literatur

Laudatio

Marcel CREMER, Der unsichtbare Zuschauer. &. Vith, Agora-Theater, 2006.

Von Prof. Dr. Hubert Roland (Fonds de la Recherche Scientifique-FNRS, UCLouvain)

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

,Wir verloren Marcd Cremer (1955-2009). Die Geschichten, die e — se unverwechsdbar
gestdtend — auf der Blhne zu ezéhlen in der Lage war, versummen nicht!“. So lautet das
Ende des Nachrufes des deutschen Freundes Gerd Koch, der fir seine Arbetsschwerpunkte in
der Theorie und Praxis der Soziden Kulturarbeit bekannt is, in  Spielart, der
Theaterpadagogischen Zeitschrift fur Berlin und Brandenburg. Dies war nur eine der
zahlreichen Stimmen, die unmittlbar nach dem Trauerfdl Marcd Cremers Person und Werk
innerthab und aulerhdb der Deutschsprachigen Gemeinschaft zu wirdigen wussten. ,Un
mervellleux agitateur d'idées’ (Jean-Marie Wynants in Le Soir), ,ein Kindler einmdiger
Pregung und Qudité” (Das Puppentheater-Journd aus Magdeburg); es ist nicht scher, dass
sch Marcd Cremer mit solchen Lobeshymnen einversanden erklart héite, wohl aber mit der
Tasache, dass die meden Nachrufe sch nicht nur auf seinen personlichen Lebendauf
bezogen, sondern von sch aus die Erwaterung zu Kommentaren zu seinem ganzhetlichen
Theaterkonzept gesucht haben: ,,Das Prinzip des autobiographischen Theaters hat nicht nur
auf der Buhne fir unverwechsdbare, anrihrende, verstorende, wachrittelnde und poetische
Momente gesorgt, sondern hinterlied auch beaindruckende Spuren bel seinen Mitdratern.
Wer dch in der kindlerischen Arbeit bedingungdos oOffnet, in die Sede blicken l&sst, sch
nicht scheut, dieses auch im Interesse authentischen Theaters auf der Bihne zu tun, wird ein
anderer Mensch® (Puppentheater Magdeburg).

Gerade die fundamentde kooperative, ,, gemeinschaftliche® Dimenson der Arbeit von Marce
Cremer hatten dle Jurymitglieder des Preises des Palaments der Deutschsprachigen
Gemenschaft auszeichnen wollen, ds wir noch die Hoffnung hatten, dass er diese Zeremonie
erleben wirde. Denn es ig die ldee des Aufbaus enes permanenten, schopferischen,
manchma angpruchsvollen aber desto fruchtbaren Didogs zwischen Regisseur, Zuschauer
und Zuhorer, die in der Textsammlung Der unsichtbare Zuschauer, die uns heute ds
intellektuelles Testament hinterlassen wird, getend gemacht wird. Anschlie3end an Arbeten
von Cremer fast Gerd Koch eins der zentrden Prinzipien der Praxis des Agora- Theaters
folgendeweise zusammen: ,Das Erzéhlen im Spid/Theater s0 geddten, dass nicht nur der
Erzéhlende ds Akteur/Autor verstanden werden kann, sondern ebenfdls der, der Erzéhlungen
zu horen, zu erinnern, zu behdten in der Lage ist bzw. sch in solche Lage sich versetzen kann
(mittedls Thester). Aktiv ig ja auch derjenige, der memoriert, aufnimmt und etwas behdt Uber
den unmittelbar erlebten  Augenblick der  Erzéhlung hinaus’. Eine Aussge, die
unmissversandlich im  Einklang mit der Tradition des intelektudlen Engagements von
Dramaturgen wie Georg Biichner, Bertolt Brecht und Peter Weiss steht.



In Der unsichtbare Zuschauer entwickelt der Theaterpadagoge Cremer das Vorhaben, das
Konzept saines Lebensprojekts des Agora-Theaters didaktisch zu erlautern. Er kommentiert
rickblickend vorbildliche Ereignisse und Anekdoten aus den rechhdtigen Erfahrungen und
Abenteuern dieser Theatertruppe. Die Gesamtheit der Texte bezieht sich aber nicht nur auf die
Erlebnisse der Agora-Truppe, sondern se ist auch mit der individuelen Lebensgeschichte des
Vefassers und der kollektiven Geschichte der deutschsprachigen Gemeinschaft Begiens
verflochten. Daraus ergeben sch aufschlusseiche Betrachtungen Uber manche exemplarische
»Erinnerungsorte* in Ostbelgien.

Der vom franzésschen Higtoriker Pierre Nora in den 1980er Jahren eingefiihrte Begriff der
lieux de mémoire besteht in der Suche und Andyse von den materielen und symbolischen
Orten, in denen dch das kollektive Gedéachtnis ener Nation ,in besonderem Male
kondensiert, verkérpert oder kristdlisert het“.! Den Begriff, der seit dem urspriinglichen
Projekt Noras in anderen europdischen Landern Anwendung gefunden hat, kdnnte man auch
importieren, um die Geschichte und Gegenwat ene  politischen und soziden
Erinnerungsgemeinschafit wie Ogtbelgien aus dieser Perspektive zu bertickschtigen. Cremers
Leidenschaft fur ,den Ort ds dffentlichen Plaz® (S. 13) wirde dScherlich einen Beitrag zu
enem olchen Unternehmen liefern. Orte werden in dieser Textsammlung in dl  ihren
Komponenten bewertet und ihre unterschiedlichen Eigenschaften werden sandig reflektiert:
Orte der konkreten Begegnungen und der Theatrditét; symbolische Orte, die Cremers
theatrdische Praxis ndhren (das Motiv des Kreises, die ,Stille des Wddes' — S. 46-47, die
Friedntfe, usw.); weterhin die Orte der Lebensstufen des Hauptprotagonisten (seiner
Kindheit und Jugend etwa), oder schlieldich noch die Orte der traumatischen geschichtlichen
Erfahrung seiner Gemeinschaft.

Ba ndherer Betrachtung i mir die Bedeutung des Motivs des Kriegs auf den verschiedenen
Ebenen der erzéhliten Vorgange aufgefdlen. Es wird im Laufe der Lektlre deutlich, dass die
Ausainandersetizung mit diesem Thema auf die wichtigde Voraussetzung der Arbet der
Agora-Truppe zurickfuhrt, namlich das schon angedeutete gesdlschaftliche Engagement. Das
von Cremer zusammengedelte Mosak von kleineren Geschichten zeigt eigentlich, wie saine
Wahrnehmung dieser Thematik tief in saner Familiengeschichte und im  Gedéchtnis seiner
Region vewurzet is. Und das hidoriscche Bewusssein der Wdtkriege ist in der
Deutschprachigen Gemeinschaft  Belgiens im Vegleich  zu  den  benachbarten
Gemeinschaften und Regionen sowohl innerhab ds auch aullerhdb Begiens en besonderes.
Cremer bringt diesss Bewusstsein  besonders feinfihlig in diesser  Buchpublikaion zum
Augdruck. Es ig ihm gdungen, so Prof. Louis Gerekens (ULg), ,zu zeigen, wie
Vergangenheit (Krieg oder Kindhet, zB.) unaufhtrlich in die Gegenwart des Menschen
hingnragt und ihn zwingt, Selung zu nehmen, Patel zu ergreifen. [...] Er [Creme] plédiert
literarisch dafUr, dass man dch durch Kungt fir andere 6ffnet, und ganz besonders auch fir
die as Bereicherung erlebten , Fremden* (S. 125), die ,fort in die Welt* (S. 127) ziehen®.

Aus den viden Diskussonen, die ich mit ostbelgischen Freunden und Studierenden Uber diese
mir anfénglich unbekannte Wirklichkeit gehabt habe, snd mir die Schwierigkeiten der
Bewdtigung der Erinnerung an die beden Wdtkriege enigerma3en bekannt. Wenn die
Nachgeborenen meiner Generation diesbeziiglich den Eltern bzw. Groldtern Fragen gestdlt
haben, kam oft, wie im Fdle von Cremers Groldvater, ein schweres ,, Schweigen* (S. 63-64).
Wie de tife Riss am Kriegerdenkma in Crombach metgphorisch illudriert, snd die ,dten
Krieger® nicht dekoriert, ,well de in den beiden Wetkriegen fir das fdsche Vaterland

! Zitiert nach der von Etienne Frangois und Hagen Schulze verfassten Einleitung der Ausgabe der Deutschen
Erinnerungsorte (Minchen, C.H. Beck, broschierte Sonderausgabe 2003, Bd. I, S. 15-16).



gekampft haben* (S. 30). Mit feiner lronie konfrontiet Cremer die Narben und Quaen der
urgoringlich  zur  neuen Hema gezwungenen ,Neubdgier* mit der Enfdt dnes
franzés schprachigen Museumdsfihrers im Brissder Musée Royal de I'Armée, der bel enem
Schulausflug der Deutschsprachigen ihm und seinen jungen Kommilitonen erklat hette, ,,dass
Begien en junges Land 8, dass es zweima besatzt wurde von den Deutschen, dass es eine
eilgene Kolonie hat und noch keinen Krieg verloren® (S. 19). Aus der Sicht der ostbelgischen
Birger, die die Naion bekanntlich mehr ds enmd im 20. Jahrhundert wechsln mussen,
klingt die Sinnlosigkeit des Kriegstreibens besonders scharf.

Neben diessm Gefuhl kommt noch andersvo im Buch das unausweichliche Trauma der
»2Audoschung® der Stadt &. Vith durch dliierte Bomber zu Weihnachten 1944 (S, 231).
Splrbar is ge in der Nachkriegszeit durch die Vermittlung der geschéadigten Landschaft (s
,Bombentrichter, S, 106-107). Vor diesem pezifischen geschichtlichen  Hintergrund
Uberrascht der Schwerpunkt der Bearbeitung der Kriegserlebnisse be Agora nicht. Das
Interesse  von Marcd Cremer flr geschichtliche Ereignisse wie die Episode der
Soldatenverbriiderung an der Front zu Weihnachten 1914 (,Stille Nacht®, S. 104-105) oder
fir die Tragodie der ,,Gueules Cassfes' (S. 215-216) idt integrder Bestandtell seiner Praxis.
Nicht umsong findet man weter im Text vide Hinweise auf zeitgendssische Kriege wie den
jugodawischen Konflikt, und vor dlem auf die langfrisigen Wirkungen der Kriegsschéden (s
die riihrende Geschichte des jugodawischen Flichtlingskindes Mirko, S. 267-268).

Sehr charakterigisch fur die literarische Praxis in Ogtbelgien i andererseits noch die von
Cremer gepflegte Kombination von Tradition und Innovation. Die traditiondl katholische
Pragung der Region und die verschiedenen Facetten vom dltaglichen Leben auf dem Land
werden in Cremers Erinnerung an seine Kindheit und Jugendzeit nicht versteckt. Aber
dimdilich ha gch for ithn der Wille zur Offenhat zu anderen geographischen und
intellektuellen Horizonten as die grofde Notwendigkeit herausgedtellt. Cremer rekurriert in
diesr Hindgcht auf das Motiv des ,,Grenzgangers' (S. 193-194), das beim Leser Uberzeugend
wirkt.

Bemerkensvert i in ren  literarischer Hingcht die  Vidfdt der  verwendeten
Schreibtechniken, von der traditiondlen Erzé&hlweise bis zu expressonigischen Stilmitten, in
der Nachfolge von Georg Buchners Stiick Woyzeck, auf das letmotivisch hingewiesen wird.
Die extreme Sachlichkeit im Erzdhlton von manchen tragischen Ereignissen und das
gelegentliche Experimentieren mit der Sprache (S. die Wortspide mit ,,FORT", S. 190) snd
wirkungsvolle Ausdrucksmitte.

Schliedich mdchte ich noch bemerken, dass Der unsichtbare Zuschauer Marce Cremers
Hatung der Zugénglichkeit und Kontaktfreudigkeit widerspiegdt. Das Buch populariset im
eden Snne des Worts sein Wissen und sane Erfarung, es ig ,fir unterschiedlichse
Leserkategorien Gewinn bringend zu lesent® (Louis Gerrekens) und respektiert jeden Leser
und Zuschauer. Dies i auch ener der Grinde, warum Marcd Cremers Geschichten
Uberleben bzw. weiter leben Uber die Grenzen der Deutschsprachigen Gemeinschaft hinaus,
die er und das Agora- Theater sait langer Zeit Uberschritten haben.



